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ROBERT LANGHANKE, ELMAR SCHILLING

Nachdenkliche Sprachspiele in niederdeutschen
Wortgebauden: Die Lyrik Adolf Cramers

1. Einleitung

Dieser Beitrag mochte zehn teilweise bisher unveréffentlichte oder schwer
zugingliche Gedichte des in niederdeutscher Sprache schreibenden Autors
Adolf Cramer vorstellen und untersuchen. In einem Anhang zu diesem Beitrag
werden die zehn behandelten Gedichte in ihrer autorisierten aktuellen Fassung
abgedruckt und so einem breiten Publikum zuginglich gemacht.!

Die Veroffentlichung eines literarischen Textes ist seine eigentliche Geburts-
stunde, denn nun tritt der Text aus seinen Entstehenszusammenhingen heraus
und stellt sich der Diskussion seiner Rezipienten. Hat sich bisher einzig der
Urheber wiederholt und gedankenvoll mit seinen Texten beschiftigt, werden
sie nun von anderen Lesern etlebt, erprobt und untersucht; die Vielschichtigkeit
eines Textes kann in den folgenden Prozessen deutlich werden. Einen Prozess
dieser Art mochte auch dieser Beitrag vorstellen, in welchem neue Texte gele-
sen werden. Der Anhang wird daftir sorgen, dass diese Texte noch viele Leser
und auf diesem Wege auch viele Deutungen finden werden, welche weit von
dem Ausgangsgedanken fortfithren oder auch zu diesem zurtickfithren kénnen.

Das Jahrbuch der Augustin Wibbelt-Gesellschaft eignet sich als Ort der Be-
handlung dieser Texte, weil es sich um Gedichte in einer westfilischen Mundart
handelt. Adolf Cramer schreibt in der Mundart seiner Heimatstadt Rithen, die
zu den stdwestfilischen Varietiten des Niederdeutschen gehért. In dieser Re-
gion des Ostlichen Stidwestfalen ist die niederdeutsche Mundart seit Jahrzehn-
ten keine Alltagssprache mehr und wird nur noch von wenigen Sprechern be-
herrscht. Diese Sprache bedarf, will man sie nachhaltig férdern, der Pflege und
des Zuspruchs von aufien, und eine Mdéglichkeit ist die Erarbeitung literarischer
Texte in dieser Mundatt. In seinem , Ruihsken Tedsebauk® (Rithener Lese-
buch)? hat Cramer bereits gezeigt, dass das Riithener Platt auch als Uberset-
zungsliteratursprache funktioniert und hat zahlreiche Texte der Weltliteratur in
seine heimatliche Mundart iibertragen. Neben den Ubersetzungen lag das
eigene Experimentieren mit der vertrauten Sprache nahe, so dass zahlreiche
Gedichte in Rithener Platt entstanden sind.

! Wir danken Herrn Adolf Cramer M.A., Hamburg, fiir die freundliche Erlaubnis, diese Texte
im Jahrbuch detr Augustin Wibbelt-Gesellschaft abdrucken zu diirfen. Alle Rechte an diesen
Texten liegen beim Autor.

2 Ruihske Leisebauk. Riithener Lesebuch. In Platt und Hochdeutsch. Hrsg. von Adolf Cramer,
Hamburg 2001. Wenn im Folgenden das ,,Ruihske Ledsebauk® erwihnt wird, ist die hier
angezeigte Publikation gemeint.
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Adolf Cramers Beschiftigung mit dieser Sprache ist eine Beschiftigung mit
eigenen Wurzeln. 1934 wurde er in Riithen geboren. Nach einer Ausbildung hat
er das Abitur nachgeholt und in Wiirzburg, Berlin und Paderborn studiert. Von
1964 bis zu seiner Pensionierung 1997 war Cramer Haupt- und Realschullehrer
in Hamburg. AnschlieBend hat er ab 1998 in Minster und Hamburg ein Ger-
manistikstudium absolviert, das er 2005 mit dem Erwerb des Grades eines Ma-
gister Artium abschloss.’ Im Mittelpunkt dieses Germanistikstudiums stand die
Beschiftigung mit der niederdeutschen Philologie und somit auch mit der Spra-
che Riithens, wovon auch ein Beitrag zu dieser Sprache im ,,Ruihsken Leise-
bauk® Zeugnis ablegt. Auch das Thema der Magisterarbeit ,,Niederdeutsch im
Unterricht. Ein Projekt am Friedrich-Spee-Gymnasium in Riithen/Mo6hne*
zeigt, dass Cramer an der Pflege niederdeutscher Sprache interessiert ist.4

Es fillt auf, dass Cramer die lingste Zeit seines Lebens nicht in Riithen, son-
dern in Hamburg verbracht hat. So blieb er zwar dem niederdeutschen Sprach-
raum verhaftet, hat aber in einer sprachlich auch auf das Niederdeutsche bezo-
gen deutlich anderen Umgebung gelebt und geschrieben. Dennoch ist er litera-
risch seiner Heimatmundart treu geblieben und hat sich nicht der Hamburger
Varietit des Nordniederdeutschen zugewandt. Mit den Jahren scheint die Ver-
bindung zu der eigentlich verlorenen Rithener Mundart immer stirker gewor-
den zu sein. Cramer selbst spricht von einem ,,Selbstgesprich®s, das er auf
diese Weise in seinen Texten in Rithener Platt fithren konnte.

Auffallend sind die Themenbereiche der zehn besprochenen und auch der zahl-
reichen weiteren Texte Cramers. Es handelt sich nicht um Heimatdichtung im
allgemeinen Verstindnis, worunter eine auch inhaltliche intensive Auseinander-
setzung mit landschaftlichen und sozialen Charakteristika einer Region zu ver-
stehen wire, sondern die Mundart bildet in den meisten Texten den Hauptbe-
zug zu der Stadt Riithen und ihrer Umgebung. Die Texte in dieser Sprache
behandeln Naturphinomene und gesellschaftspolitische und moralische Prob-
lemstellungen, ohne sich in Regionalbeztigen zu vetlieren.

Den Texten Cramers sind die Ubersetzungen des Autors in das Hochdeutsche
beigeflgt, diese gehdren teilweise untrennbar zu den Texten. Auf diese Weise
kann ein grofles Dilemma niederdeutscher Lyrik in Teilen iberwunden werden.
Besonders wenn eine bestimmte Ortsmundart in den Mittelpunkt der dstheti-
schen Gestaltung eines Textes gestellt ist, wird seine Verstindlichkeit fir die
meisten Rezipienten sehr erschwert, im Falle einzelner Worter sogar unmaog-
lich. Daher schlieBt die Ubersetzung die niederdeutschen Texte teilweise auf
und ermdglicht ein erneutes, verstindigeres Lesen des Mundarttextes. Diese
sollen allerdings auch nidher betrachtet werden, wihrend die hochdeutschen
Texte vor allem als Hilfskonstruktionen angesehen werden.

3 Diese Daten finden sich bereits in dem Beitrag: Adolf Cramer: Adolf Cramer. In: Quickborn
96, Heft 2 (20006), S. 20-23, hier: S. 20.

4 Siehe hierzu: Cramer (wie Anm. 3), S. 20-21.

5. Diese Selbstaussage findet sich in dem Beitrag: Cramer (wie Anm. 3), S. 20.
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Mundartliche Lyrik birgt stets den Reiz unverbrauchter Worter und Wendun-
gen, aber auch die Gefahr abgeschlossener Sprachbilder, die nur Eingeweihten
verstindlich werden, und lindlicher Klischees, die in der darauf zugeschnitte-
nen Sprache der Mundart immer weiter tradiert werden. Cramers Texte versu-
chen, viele Moglichkeiten mundartlichen Dichtens auszuloten, wie im Folgen-
den gezeigt werden soll.

2. Gloggen / Glihen

Der Text zeigt sich duBerlich als ein geschlossener Quader, der in zwei aufein-
ander bezogenen Kolumnen zu lesen ist und auf diese Weise keiner gingigen
strophischen Aufteilung folgt. Drei kurzen, beschreibenden Sitzen in der ersten
Siule steht ein einziger langer, zweiteiliger Satz in der zweiten Sdule mit gleicher
Linge gegentiber. Wort fiir Wort sind die Textsdulen aufgetiirmt, wodurch jede
einzelne Vokabel ein besonderes Gewicht erhilt. Die Notierung dieser vier in
Prosa abgefassten Sitze in den zwei aufeinander zugeordneten Wortsdulen ldsst
den Text dicht geschlossen erscheinen und betont die Gebundenheit der Spra-
che. Die Uberschrift ,,Gléggen® gibt vor, dass eine besondere Stimmung einge-
fangen werden soll. Die drei Sitze der ersten Saule stellen einen Garten in der
Mittagssonne vor. In einem Apfelgarten zirpen Grillen, der Garten ist jedoch
verwildert und die Hitze lasst das Licht flimmern. Daher irritiert der eingescho-
bene dritte Satz, der gleich einem Ausruf aussagt, die mittdgliche Wirme sei
wohltuend, denn der lange abschlieBende Satz der nichsten Sdule lisst das
Glithen der Sonne und die von der Sonnenwirme ausgelosten Krifte der Natur
auch als zerstorerisch gegentiber den Werken des Menschen erscheinen. Der
erste Teil des zweiten Satzes beschreibt den verfallenen Zaun, auf welchen die
Sonne prallt, so dass die Szene nun klar umrissen ist. Ein verfallener Apfelgar-
ten, umgeben von den Resten eines Zaunes, in dem die Grillen zirpen, liegt in
der gleiBenden Mittagssonne. Es ist Sommer, denn die Natur steht in voller
Entfaltung. Wie schon der letzte Satz der ersten Siule gibt auch der zweite
Satzteil der zweiten Siule eine Bewertung der Situation wiedet. ,,Fluit / un /
Migge“ werden hinter dem verfallenen Zaun von der wilden Natur ,,dewerwan-
ket Die Arbeit der Girtner ist vergebens gewesen, weil die freie Natur den
Apfelgarten wieder erobert. AuBerlich und inhaltlich steuert dieser Text auf das
Wort ,,Gliggenbliggen zu, das, teilweise auch im Titel verwendet, sogleich ins
Auge fillt und die Stimmung dieses Gedichts gleichsam fokussiert und bundelt.
Hier erweist sich die sprachliche Stirke einer Mundart, die derartige Worter mit
einer zweifachen Tilgung des Hiatus durch das verdoppelte ,g° hervorbringen
kann. Es ergibt sich ein tbersatter, voller Klang, in welchem sich die ganze
mittdgliche Trigheit des Textes wiederfindet. Das ,hoite / gluissenne(...) | Glig-
genbloggen ist der Kernpunkt des kurzen Textes und vielleicht der eigentliche
Anlass seiner Existenz, da er Stimmung und Inhalt dieses einen Wortes naher
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ausfiihrt und beschreibt.t Die Wirme der Sonne bedeutet Wachstum der Natur
und dieses Wachstum die Uberwucherung menschlicher Kultivierungsbemii-
hungen. Einzig in den Wendungen ,,verwillerne Appelkamp*, , verrottene Tiun* und
Glnissenne Gliggenbiggen™ finden sich Adjektive, wobei ,,verrottene za ,,gluissenne*
in einer inhaltlichen Spannung steht, da das eine Feuchtigkeit, das andere grole
Hitze impliziert. Diese drei Adjektive unterstiitzen die Stimmung des Textes,
der das Verwischen menschlicher Spuren durch die Natur beschreibt und in
einer ruhigen, beobachtenden Haltung als ein Stiick Natutlyrik angesehen wer-
den kann. Abweichend davon sind die Wendung ,,Bix woall doit“und die Worter
oFluit“ und ,,Mdgge“ im letzten Satz, da zum einen Wohlbefinden und zum an-
deren ein Moment des Bedauerns mit der mittiglichen Szenetie verbunden
wird. Diese beiden wertenden Passagen dringen aus einer tibergeordneten Dis-
tanz in die beschriebene Situation ein und ordnen diese definierten Gefiihlsiu-
Berungen zu. Die Wirme der Sonne wird sowohl als wohltuend als auch als
Grund von Naturkriften, die anderes vernichten, beschrieben. Auf diese Weise
entsteht zwischen den Textsdulen eine inhaltliche Spannung.

Allerdings unterstiitzt das sehr geschlossene Druckbild eher die Vorstellung
eines wohlgeordneten, umziunten Apfelgartens als das eines verwilderten, auf-
gelassenen Gartens, dennoch erscheint die in den Siulen gegebene Betonung
der einzelnen Worter gelungen. Besonders der Neologismus ,Gliggenbliggen
prigt sich ein und macht als lyrisches Hauptwort diesen Text aus.

3. Undichte Doer / Undichte Tur

Cramer legt viel Wert auf das Druckbild seiner Texte und bezieht diese opti-
sche Méglichkeit der Aussageunterstiitzung bei fast jedem seiner Gedichte mit
ein. Diesen Vorstellungen sind natiirlich drucktechnische Grenzen gesetzt,
zudem kénnen das Empfinden des Rezipienten und das des Autors in dem
Erkennen der bildnahen Form auch auseinandergehen. Die hier hinzukom-
mende Ebene kann auch ablenkend oder irritierend auf den Leser wirken.

Auch das Gedicht ,,Undichte Doer® prisentiert sich in ungewohnlicher duBerer
Form. Es ergeben sich zwei Wortsdulen, die nicht durchgehend mit Wortern
besetzt sind, teilweise springt der Textfluss ganz auf eine Sdule tber. Dieses
geschieht in wohlgeordneten Abstinden, so dass sich ein gleichmiBiges und
von oben nach unten symmetrisches Textbild ergibt. Der Schwerpunkt liegt auf
der zweiten Wortsaule; wihrend die erste nur Kurzworter wie Pronomen und
Artikel bringt, sind dort Substantive und Verben gleichsam an die Kurzworter
herangebaut worden. Gerahmt wird der Text durch das besonders hervorgeho-
bene erste Wort der zweiten Sdule , Herwest“ und das ebenso markierte letzte
Wort ,, Tuit”. Durch Fettdruck und einen folgenden, beziechungsweise vorange-

¢ Auch der Autor selbst betont in einem Brief an die Autoren des Beitrags vom 23. 12. 2006
im Rickblick das Gefallen, das er selbst an diesem wirkungsvollen Ausdruck und an dem
Gesamtaufbau des Textes in Form dreier Sitze gefunden hat.
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henden, Abstand von zwei Zeilen stehen diese Worter isoliert und geben dem
Text eine Orientierung. Der gesamte Text ist ein gereihter Satz mit etwas unre-
gelmiBiger Zeichensetzung, aber er lieBe sich auch in einem herkémmlichen
Druckbild notieren, so dass die auergewohnliche Notation der Worter fir die
Gebundenheit des Textes und bestimmte Hervorhebungen sorgt.

wUndichte Dier ist ein Herbstgedicht, wie durch das hervorgehobene Wort
Herwest eindeutig markiert, und beschreibt den Herbst als die Jahreszeit, die
einem langen Winter voran geht und auch als eine Art Warnung vor der nun
folgenden ,, Tuif¢ zu vetstehen ist. ,,Unrubig / riiedelne | Stirme* sind das Kenn-
zeichen dieses Herbstes, und das Partizip ,riedelne verweist auf den zunichst
eigenartigen Titel des Textes zuriick: ,,Undichte Dier”. Das Bild und die Geriu-
sche einer ,,Undichte(n) Dier” sind die Ausloser dieses Gedichtes und machen
das herbstliche Gefiihl in dieser Vorstellung greifbar. Der Text selbst erinnert
nur im erwihnten ,,rsedelne an diese Tur und beschreibt ansonsten die Folgen
des Herbststurmes. Er biegt die Biaume, jagt Blitter und alles andere auf der
Welt. Allerdings hat Cramer nach eigener Aussage versucht, im Druckbild des
Textes eine Tir entstehen zu lassen” Das ist zwar eine interessante
Zusatzinformation, am Druckbild aber nicht ohne weiteres nachvollziehbar
und eigentlich auch keine Notwendigkeit, denn der Titel allein weckt die leben-
dige Assoziation einer im Herbststurm klappernden Tir, die nur scheinbar
Schutz bieten kann vor dem ungemiitlichen, sogar gefihrlichen Wetter.

In die Assoziation von Schutz und Wirme miindet der Text, wenn er den
Sturm als Warnung an jeden deutet, ,,ichenbao | unnertekrinpen / foer / oine | lange /
Tuit“ Fir viele Tiere bricht der Winterschlaf an, Pflanzen ruhen in ihrem
Wachstum und auch der Mensch muss sich hinter seine Turen zurlckziehen,
denn der Winter wird noch lange andauern. Mit dieser Aussage liegt hier si-
cherlich ein ungewdhnliches Herbstgedicht vor. Man konnte eine Einteilung
herbstlicher Jahreszeitenlyrik in Oktober- und Novembergedichte vornehmen.
Zwischen diesen Gedichten gibt es grofie inhaltliche Differenzen, wobei es
scheint, dass besonders Oktobergedichte das literarische Bild vom Herbst ge-
prigt haben, wihrend der November schon sehr winterlich anmutet. Der Ok-
tober wird in vielen Texten jahreszeitlicher Lyrik als goldener Monat der Ernte,
insbesondere der Weinernte, und der schonen Laubfirbung behandelt. Texte,
die den November als Hintergrund haben, behandeln eher den vergangenen
Sommer und die Bedrohung durch den bevorstehenden Winter. Dieses Ge-
dicht Cramers gehért zu den Novembergedichten und beschreibt den Spit-
herbst. Der Unruhe implizierende Text steuert auf das Verb ,unnerkriupen za
und schildert eine unbequeme Natur. Auch in diesem Gedicht fallen auBerge-

¢

wohnliche Worter wie ,,joidetointe” ,ichenbao und , unnertekrinpen auf, die sich
b - |

7 So duBert Cramer sich in dem Brief an die Autoren vom 23. 12. 2006. Selbstverstindlich
steht ein Urheber in einer besonderen Beziehung zu seinem Text und dessen Entstehungs-
hintergriinden, auf eine Untersuchung diirfen diese Informationen aber keinen besonderen
Einfluss nehmen, es sei denn, das Erkenntnisinteresse wiirde sich explizit in diese Richtung
bewegen.
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nicht so schnell erschlieBen lassen wie der tbrige niederdeutsche Wortschatz
des Textes und diesem einen besonderen Charakter verleihen.

Das assoziierte Bild der ,, Undichte(n) Dier” bringt den hier beschriebenen unbe-
quemen Herbst eindringlich zum Ausdruck.

4. Herwest / Herbst

Cramer fligt seinen Texten in Ruthener Platt stets eine hochdeutsche Uberset-
zung bei, die nicht immer eine genaue Ubertragung bieten kann, aber bei dem
Verstindnis sehr hilfreich ist, da einige Ausdriicke und Wendungen dieser
Mundart kaum bekannt sind und sich teilweise auch nur schwer erschlieBen
lassen. So gehoéren die Ubersetzungen also eng zu den mundartlichen Texten
hinzu, und manchmal nutzt Cramer diese Verbindung sogar fiir eine optische
Verkniipfung der beiden Textteile.

So geschieht es auch bei dem Gedicht ,,Herwest“, das aus vier Strophen be-
steht, welche einem besonderen optischen Eindruck gemill angeordnet sind.
An einer Mittelachse findet sich links der hochdeutsche und rechts der nieder-
deutsche Text, zur Mitte sind die Textteile biindig auf die Mittelachse zugeord-
net. In der ersten und der vierten Strophe ergeben die Zeilenlingen am linken
und am rechten Rand eine gefillige Rundung, das besondere Augenmerk hat
sich auf die Zeilengestaltung der zweiten und der dritten Strophe zu richten.
Diese Strophen laufen jeweils von oben nach unten spitz auf die Mittelachse zu
und ergeben auf diese Weise, wenn man den hochdeutschen und den nieder-
deutschen Text zusammen betrachtet, die Form eines Trichters. Da die zweite
Strophe acht und die vierte Strophe sechs Zeilen hat, ist der Winkel der dritten
Strophe spitzer. Eingerahmt von den jeweils vierzeiligen abgerundeten Rand-
strophen ergibt sich das Bild eines nach unten zeigenden Trichters. Eine Reim-
bindung gibt es nicht, die erste, zweite und vierte Strophe bilden jeweils einen
Satz, wihrend die dritte Strophe mit dem kurzen Fragesatz ,Bin men de Tuit
vergort? “ einsetzt und einen weiteren Satz folgen ldsst. Leicht variierende Schrift-
groflen innerhalb der Strophen lassen den Text aufgewthlt wirken, beleben
aber eindeutig den Lesefluss.

Neben der fast identischen, nur in den SchriftgroBlen variierenden Gestaltung
sind die erste und die vierte Strophe auch inhaltlich vollkommen identisch und
rahmen den Text mit ihrer Aussage, dass die schonen Sonnentage des Sommers
schon lange voriiber sind. Diese wehmiitige Aussage etschlieB3t sich beim zwei-
ten Mal natlitlich anders, da der Mittelteil des Gedichtes den in der ersten Stro-
phe genannten und in der letzen Strophe wiederholten Gedanken niher aus-
fuhrt. Passend zu dem einfachen Titel des Textes ,,Herwest beschreibt die
zweite Strophe den herbstlichen Vorgang des Fallens von buntem Laub. Die
spitz zulaufende Strophe verfolgt den Fall der Blitter mit und endet mit dem
Wort ,,da/. In der dritten Strophe schlie3t sich die eigentliche Uberlegung zu
diesen beobachtbaren Vorgingen an. ,Bin men de Tuit vergoit?* wird zu der
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Hauptfrage des Textes, die den jahreszeitlichen Ubergang vom Sommer zum
Herbst als eine Art Verfall beschreibt; stand im Sommer die Sonne ,,bdoms-
héioge ", so fallen nun die Blatter von den Biaumen. Die dritte Strophe beschreibt
als Antwort das Schwinden von Zeit mit dem Bild einer Kerze. Wie die Blatter
fallen, so tropft das Wachs dahin und es nihert sich das Dochtende. Diese
ebenfalls spitz zulaufende Strophe schlieBit mit dem Wort ,,#ahge“und assoziiert
das Bild einer Sanduhr, durch die rasch der Sand rinnt, wodurch die getroffene
Aussage noch mehr unterstiitzt wird. Im Anschluss an diese Betrachtung er-
scheint der wiederholte Text der vierten Strophe noch melancholischer, ,,das
schoinsten Dage* sind in eine nicht mehr greifbare Ferne gertckt.

Auch dieses Herbstgedicht zeichnet ein melancholisches Herbstbild fernab
bekannter Deutungen eines bunten und erntereichen Herbstbildes, das geprigt
ist vom Monat Oktober. Der November ist die jahreszeitliche Schablone dieses
Gedichts. Das Vergehen von Zeit, hier greifbar im Ubergang von Sommer und
Herbst, wird als endgtiltig aufgefasst und am Bild der Kerze festgemacht. Das
wDochtenne* lisst viele Interpretationen zu, der Winter naht, ein Jahr geht zu
Ende, und auch dartiber hinaus wird auf die Endlichkeit des Lebens verwiesen.

Auch in diesem Text wirken besonders die niederdeutschen Sprachbilder. For-
mulierungen wie ,,dimme di riimme | kumet sio faken | dai schoinen | sio réoen un |
gedllen Blaar dal*“lassen sich klangvoll intonieren und wirken, gerade in dem hier
direkt mdoglichen Vergleich mit der hochdeutschen Fassung, lebendiger und
kriftiger. Natiirlich ist anzumerken, dass der hochdeutsche Text dem nieder-
deutschen beziiglich der sprachlichen Gestaltung eindeutig untergeordnet ist.
Allerdings bleibt dieses Gedicht aber in sehr bekannten Bildern verhaftet. Das
Fallen der Blitter im Herbst und das Abbrennen einer Kerze als Sinnbild fiir
das Vergehen der Zeit sind hiufig gewihlte Bilder und vermogen nicht mehr,
besonders zu iiberraschen oder anzuregen. Gelungen ist bei diesem Text aber
die optische Gestaltung. Das Herabfallen der Blitter kann ebenso nachvollzo-
gen werden wie das Abbrennen der Kerze in der Zuspitzung der Strophe.

So ist dieser Text weniger ein Stlick Jahreszeitenlyrik als eine Reflexion tber
Verginglichkeit, die den Herbst zum Ausgang der Uberlegungen wiihlt.

5. Dioet Mear / Dead Sea / Totes Meer

Dieser Text verdient besondere Beachtung wegen seiner anspruchsvollen dufle-
ren Gestaltung und der Verkntpfung der drei Sprachen Niederdeutsch, Eng-
lisch und Hochdeutsch. Auch hier teilt sich der Text in Sdulen auf, aber zur
weiteren Untergliederung und auch zur Verkettung der drei Sprachen wurden
zusitzlich Stufen eingefiigt. Die drei Sprachen bieten inhaltlich den gleichen
Text, allerdings sind es jeweils eigenstindige Dichtungen nach den Méglichkei-
ten der Einzelsprachen und keine abhingigen Ubersetzungen. Jeder der drei
Texte entfaltet sich tiber vier Stufen. Auf drei der vier Stufen des niederdeut-
schen Texts ruht der englische Text, und auf drei der vier Stufen des englischen
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Texts ruht der hochdeutsche Text, dessen letzte Stufe dieses Wort- und Text-
gebdude abschlieBt. Auf diese Weise ergeben sich drei nach oben biindig ab-
schlieBende Siulen, die mit dem jeweiligen Titel ,,Dioet Meir* / ,,Dead Sea* /
,» Totes Meer versehen sind und gestuft abschlieBen sowie eine weitere Siule,
die oben zurtickspringt und unten die Stufen weiterfihtt. An diese Saule schlie-
Ben sich zwei weitere an, die das Stufengebiude wieder zurtickbauen, indem sie
oben und unten zurlickgestuft sind, so dass die letzte Stufe des hochdeutschen
Textes alleinstehend den Text abschlieB3t. Diese Beschreibung soll die deutliche
duBere Verkniipfung der Texte betonen. Der sprachliche Dreischritt macht
denselben Text auf drei unterschiedliche Weisen erlebbar, darin liegt der be-
sondere Reiz dieses Gedichtgebdudes aus Textsiulen und Textstufen.

Der Text des Gedichts ist ein langer gereihter Fragesatz, der nach langen
Uberlegungen in die Frage miindet, wie man trocken tiber das , e sio dive
Medir' gelangen kénne. Wieder folgt in der Wortsiule Einzelwort auf Einzel-
wort, so dass keine Endreimbindung entstehen kann. Allerdings weist das Ge-
dicht einige Alliterationen auf, so im Niederdeutschen ,wabne / wuit | wedge |
waget und den Verstibergang ,,Greggend |/ geraohen. Im Englischen finden sich
die Verbindungen ,,set / sail“ und ,,shores, / shipwrecked und im Hochdeut-
schen gilt Alliteration fiir die Wendung ,,heilfroh / zu / hausen®. Dieses archai-
sche Stilmittel eignet sich gut fiir diesen traditionelle Motive aufgreifenden Text
und hitte auch zur weiteren Anwendung getaugt. Sowohl die Anordnung in
Séulen als auch die Alliterationen bewirken die besondere Betonung der einzel-
nen Worter.

Inhaltlich spielt das Gedicht auf die alttestamentliche Erzihlung vom Auszug
der Kinder Israel aus Agypten unter Moses’ Fithrung an, welcher schlieBlich
unter dem Druck der dgyptischen Verfolger und im Vertrauen auf Gottes Hilfe
auch durch das zunichst uniiberwindlich erscheinende Rote Meer, das Schilf-
meer, fihrte. Dieses wird von Gott geteilt und so den Israeliten, nicht den
Agyptern, zur Gasse (2. Mose 14). Gottvertrauen fiihrt das Volk Israel durch
ein ganzes Meer. Diese Erzihlung gehort zu den bekanntesten Stoffen der Bi-
bel und beschreibt im Kern eine Rettung aus auswegloser Lage dutrch tiefes
Vertrauen auf eine hohere Macht. Ohne das Vertrauen in ihren Gott wiitde das
Meer die Israeliten verschlingen, diese Erkenntnis bildet den untrennbaren
Hintergrund des Gedichts.

Diese Erlésung wird im Text nicht eindeutig benannt, kann aber mitgedacht
werden, denn die Frage am Schluss des Textes assoziiert deutlich das altbe-
kannte Wunder von der Teilung des Roten Meeres. Nun trigt der Text den
Titel ,,Ddoet Meir®, in welchem man vor allem den Eigennamen eines grofien
Salzsees in Israel erkennt und zunichst nicht an das geographisch nicht weit
entfernte Rote Meer denkt. Das Gedicht emanzipiert sich deutlich von den
Votlagen und Bildern, die es angeregt haben; man kann in dem roten Meer
auch ein totes Meer schen.
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Ausgehend von diesen bekannten Assoziationen beschreibt das Gedicht einen
Moment der Hoffnungslosigkeit und der Angst, der vielleicht kurz vor seinem
Wandel zum Guten steht. , Varedammet, | annem | Kiieselfuier | te | kdoern® ist
derjenige, der sich weit in fremdes Gebiet vorgewagt hat und nun nicht weil3
wie es weiter gehen soll. Neben dem eigenen kleinen , Kijeselfuier” bleibt der
Blick auf ,,dai / Fuiersuile” auf dem Meer, in der Bibel das hoffnungsweckende
Sinnbild Gottes. Dieser erscheint bei Tag als eine Wolken-, bei Nacht als eine
Feuersiule (2. Mose 13). Unmittelbar vor dem Gang durch das geteilte Schilf-
meer steht die Feuersdule zwischen dem dgyptischen Heer und dem Volk der
Israeliten (2. Mose 14). Cramers Gedicht benennt zum einen Dankbarkeit fiir
das Erlangte, die Moglichkeit, wenigstens an dem kleinen Feuer sitzen zu kon-
nen, und lenkt dann den Blick auf gréfere Hoffnungen, symbolisiert in einer
groBen Feuersdule. Vorher gilt es aber das Meer zu iiberwinden, so dass das
Gedicht in der erwihnten bangen Frage mindet, wie dieses geschehen konne.
In dieser Frage, deren Antwort der Leser kennt, liegt jedoch bereits die mogli-
che Hoffnung, die dieser Text vermitteln mochte.

Die interessante Dreisprachigkeit des Textes, die einen Inhalt in drei Dichtun-
gen wiedergibt, lisst den Text universaler wirken, er verschafft seiner Aussage
in vielen Sprachen Gehor. Die Stufen des Gedichtgebdudes fithren zunichst
abwirts, dann aber auch wieder langsam aufwirts, so dass sich der Hoffnungs-
gedanke auch im duBleren Erscheinungsbild wiederfinden lsst.

6. Tuitspaule met trochtriggem Driewwe / Zeitspule mit
verzogerndem Schwung

Das Gedicht ,, Tuitspaule / met / trochtriggem / Driewwe® ist ein Text von
expressiver Sprachgestaltung, der inhaltlich viele Lesarten zuldsst, aber auch
allein klanglich eine besondere Erfahrung ist. Auch bei diesem Text hat sich
Cramer um eine duBlerlich-optische Gestaltgebung bemiiht, die sich in einem in
vier Wortern untereinander geschriebenem Titel und zwei breiter angelegten
vierzeiligen Strophen, die zwei schmaler gestaltete vierzeilige Strophen ein-
schlieBen, niederschligt. Nach Angaben des Autors soll an die Form und die
Funktion eines Spinnrades gedacht werden.® Dieser Eindruck lasst sich am Text
schwer nachvollziechen, auch scheint es ein fast zu kompliziertes Unterfangen
zu sein, eine solche Figiirlichkeit mit einem Wortgebaude zu erreichen. Gleich-
wohl gibt das erste Titelwort ,, Tuitspante” den deutlichen Hinweis auf eine
Spule, so dass Assoziationen geweckt werden und in dem Textaufbau auch
spulenartige Elemente erkannt werden kénnen. Nur die komplexe Maschinerie
eines Spinnrades scheint sich doch vor dem Textbild eher zu verschlieBen. In
jedem Fall aber soll es sich um eine Spule handeln.

8 Auch diese Anmerkung erschloss sich aus dem Brief Cramers vom 23. 12. 2006 an die
Autoren des Beitrags und soll hier als Hintergrundinformation nicht unerwihnt bleiben.
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Dieses Gedicht erarbeitet eine Fille neuer Bilder und Wort- und Sinnverbin-
dungen, so dass das Verstindnis des niederdeutschen Textes ohne die beigege-
bene hochdeutsche Ubersetzung deutlich erschwert wire, da sich die Inhalte im
Falle einer Verstindnisunsicherheit nicht tiber bekannte Bilder und Verkniip-
fungen erschliefen lassen.

Die vier Strophen des Textes haben den umschlieBenden Endreim nach dem
Schema a-b-b-a, es wird kein Reimpaar mehrfach verwendet. Diese Bindung
der Sprache durch Endreim wird verstirkt durch Alliterationen innerhalb der
Verse, so in Vers 1 ,Schwaore Wedre struiket sachte edire Schinersedgel”, in Vers 3
wderschlaogen Dagesferzen*, in Nets 2 ,van willem Wiiten woihe, Winne®, in Vers 13
»V'an de Fiille fangen fallet koile Fahnen und in Vers 14,1 an viellen stuppen 1 iellen
Fliiegel. Diese Alliterationen geben weiten Teilen des Textes den beschwéren-
den und magischen Charakter, der diesem Stilmittel besonders zu eigen ist.
Kommt es zudem zu der Wiederholung eines Vokals oder Diphthongs in der
Whurzelsilbe aufeinanderfolgender Worter wie in der Wendung ,, I 7ellen Fliiegel*,
steigert sich die asthetische und inhaltliche Wirkung einzelner Begriffspaare
oder Begriffsgruppen. Die poetische Kraft der Ruthener Mundart wird in die-
sem Text voll ausgeschépft fiir eine auBergewdhnliche optische und klangliche
Wirkung des Gedichts.

Ein durchgehendes Metrum ldsst sich nicht erkennen, gleichwohl bietet sich det
Text fiir eine am Schwung einer imaginiren Spule otientierte Rezitation an.
Wihrend die erste Strophe noch einen gleichmiBigen siebenhebigen Trochius
aufweist, ldsst sich dieser in der dhnlich gebauten vierten Strophe nur noch in
Ansitzen nachweisen. Die zweite und die dritte Strophe folgen keinem gleich-
mifigen Versmal3. Ein gleichmiBiges, vielleicht zwischen den Strophen wech-
selndes Versmal} hitte das Bild einer Spule mit einer wiederkehrenden
Schwungbewegung sprachlich unterstiitzen kénnen. Die benannte Unregelmi-
Bigkeit der Schwungbewegung liele sich durch den strophenweisen Wechsel
des Metrums ausdriicken. An dieser Stelle nimmt der Text eine aussageuntet-
stitzende formale Gestaltungsmoglichkeit nur in Ansitzen wahr. Der Moglich-
keit zur wirkungsvollen Rezitation des ,,Tuitspanlen“-Textes tut dieser Umstand
aber nur wenig Abbruch.

Jede der vier Strophen tbernimmt die Funktion eines geschlossenen Satzes.
Auch innerhalb der Strophen gibt es keine Zeilenspriinge, jeder Vers schlieBt
mit einem Komma beziehungsweise, handelt es sich um den letzten Vers einer
Strophe, einem Punkt ab. Am Versanfang werden alle Buchstaben groBge-
schrieben, wodurch die einzelnen Verse besonders wuchtig wirken. Diese for-
malen Festlegungen sorgen fiir ein sehr geschlossenes und geradezu schweres
Erscheinungsbild des Textes, gerade die Abgeschlossenheit der Verse und der
Strophen lisst jeglichen Schwung einer Spule eigentlich vermissen.

Das Gedicht steht unter der Idee einer , Tuitspanle mit trochtriggem Driewwe; einer
Spule, auf der die fortwihrend ablaufende Zeit aufgenommen wird, wobei die-
ser Vorgang aber durch Verzégerungen, durch UnregelmaBigkeiten geprigt sein
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soll. Dass der Ablauf der individuell erfahrenen Zeit und der physikalischen
Zeit selten deckungsgleich sind, spricht bereits fiir dieses eindringliche Bild
einet ,, Tuitspanle met drichtriggem Driewwe”

Der Zeitaspekt wird allerdings in den vier Strophen explizit nur in Vers 4 auf-
gegriffen. Hauptsichlich wird in expressiven Bildern ein langsamer Sonnenun-
tergang beschrieben, hier neigt sich ein Tag dem Ende zu und die Nacht bricht
an. Wieder wird ein Ubergang beschrieben, die ,, Tuitspante* wird also gedreht.
In den Versen 3 und 4 heilt es ,,Bann sik moie un derschlaogen Dagesfetzen raffet, /
Schwinget Tuit, un Linte dimmet, nao de ollen Redgel. Zeit wird also materialisiert
und als etwas Schwingendes beschrieben, der personifizierte Tag ist nur noch in
miiden Fetzen greifbar und wird in der vierten Strophe von der kiihlen Nacht
abgel6st. Der Text beschreibt den Abschied von einem lebhaften Tag, ,,Schwaore
Wedre®, ,,Winne®, ,,de Sune“, ,Wulkenballen“ ziehen sich zuruck, sind ,,imme Sin-
ken“and ,,imme Stedrwen and ,Waiterseahnens Aowendmiellen* kiindigt sich an. In
der letzten Strophe spannen ,van viellen stuppen 1 diellen Flijegel Ndichtetelte®, der
Tag ist iberwunden.

Diese Beschreibung steht in ihrer Kiinstlichkeit weniger fiir einen Sonnenun-
tergang als fiir die Verginglichkeit und fiir die Uberginge in der Zeit iiber-
haupt. Angereichert wird der Text durch einprigsame niederdeutsche Begriffe,
auch hier heil3t es ,zuz gliggenbliggennen Gefiellen”, und die Vogel flichen ,,krabne-
goisebang in Ruigen”. Das Schwingen der Zeit findet nur die einmalige Erwih-
nung in Vers 4, ansonsten wird das Bild aus dem Titel nicht mit dem Inhalt
verkniipft. Ein erneutes Aufgreifen, vielleicht gegen Ende des Textes, hitte das
Bild der schwingenden Zeit, der ,, Tuitspanle*, eventuell noch eindringlicher her-
ausstellen kénnen. Auch der Nachsatz ,met trichtriggem Driewwe* findet in den
Strophen wenig Nachhall, denn anscheinend lduft die Zeit in ihrem gewohnten
Schwung,.

Ein Problem dieses Textes wie auch ihnlich gestalteter Gedichte kann sein,
dass die optische Gestaltung, das Textbild zwar einer bestimmten figutlichen
Idee folgen mochte, diese Idee sich aber im Text des Gedichts, abgesehen viel-
leicht vom Titel, nicht wiederfindet und auf diese Weise keine Verkniipfung
von gewiinschtem Textbild und Inhalt entsteht, so dass beide Teile nebenein-
ander stehen und fiir den Rezipienten keine Verbindung eingehen. So mag auch
bei diesem Gedicht die bildliche Vorstellung einer Spule vorteilhaft sein, aber
sie kann sich kaum einstellen und wird durch den Stropheninhalt allemal nicht
unterstiitzt.

Abgesehen von dieser nicht unbedingt gelingenden Verbindung liegt hier ein
sehr klangvoller Text vor, der durch die Riithener Mundart beachtliche Sprach-
bilder entstehen ldsst und zudem die Stimmung eines zu Ende gehenden Tages
als Sinnbild fiir das Fortlaufen der Zeit sehr passend einfingt.
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7. Un nio lingest koin Enne! / Und noch lingst kein Ende!

Formal liegt hier der konventionellste Text innerhalb der hier getroffenen Aus-
wahl aus dem Werk Cramers vor, und so erschlieft sich das Gedicht auf den
ersten Blick auch rasch. In sieben aus jeweils funf kurzen Zeilen bestehenden
Strophen wird temporeich das kontroverse Thema der Nutzung von Wind-
energie fir die Erzeugung von Strom auf dem Haarstrang behandelt. Dieser
inhaltliche Angelpunkt wird aber erst in der fiinften Strophe verdeutlicht, die
mit dem Satzteil ,, Wabne Generatorenfitticke, | dai Sicht verhaspelt | op de kahle Haar
das Problem eindeutig benennt.

Die Verse haben teilweise eine Endreimbindung, allerdings ist diese sehr unre-
gelmiBig, aber so folgt die wichtige erste Strophe dem Schema a-a-a-b-c und
die mit dieser korrespondierende letzte Strophe dem Schema b-c-a-a-a. In den
Strophen 2, 3 und 4 reimen sich jeweils die Verse 2 und 4. Die Strophen 1, 2
und 7 bilden jeweils einen vollstindigen oder zwei abgeschlossene Sitze, wih-
rend die Strophen 3 und 4 und die Strophen 5 und 7 jeweils zusammen einen
Satz bilden. Die Struktur von sieben gleich langen Strophen gibt dem Gedicht
eine klare optische Gliederung. Enjambements gibt es innerhalb der Strophen
zahlreich, die einzelnen Verse bestehen teilweise nur aus einem Wort wie ,, [ in-
nenstuckenlinneken in Vers 12. Eine stilistische Besonderheit ist die Einleitung
mehrerer Strophen mit einer kurzen Bemerkung, auf die ein Doppelpunkt und
in den folgenden Versen eine Zustandsbeschreibung folgt, so in den Strophen 3
und 5 ,,Ur dok dat:*, in Strophe 1 JAr Blagen:“und in Strophe 2 ,,Niu owwer ois:
Mit dem Fingangsvers ,Ar Blagen* schlieBt das Gedicht auch ab, allerdings mit
dem wichtigen Bedeutungsunterschied, dass das ,,ar“in Strophe 1 im Sinne von
hochdeutsch ,als® und in Strophe 7 im Sinne von hochdeutsch ,wie‘ gebraucht
wird.

Die Besonderheit des Textes liegt in der ungewthnlichen Behandlung der viel-
diskutierten Problematik von Windridern zur Stromerzeugung, die das Bild
einer Landschaft nachhaltig verindern. Als Einstieg werden in Strophe 1
harmlose Vergehen von Kindern benannt: ,,Braar versagen, /| Katten jagen | Nielle
verndellen | Hauner verspenkern®, um dann mit dem Ausruf ,Niw owwer ois:“ eine
ganz neue, viel unangenehmere Lage zu schildern. Nun werden aber keine be-
kannten Nachteile der Windenergie, sondern ganz konkrete regionale Eigen-
heiten, die gefihrdet sind, benannt.

Um diese im regionalspezifischen Detail angemessen zu verstehen, bedurfte es
der freundlichen Hilfe des Autors Adolf Cramer. So sind ,, E/me " Wassergeister,
wSchwalchlicher Exdeinbriche unter der Haar, ,,Elwespoten ist der Name eines
Rithener Flurstiickes, das ,,Haarmdnneken“ist ein der Figur des Riibezahl dhnli-
cher Geist, det sowohl gut als auch bose wirken kann, und das ,,Lznnenstucken-
linneken“ ist eine groBe Linde auf dem Land bei Riithen, in dessen Wurzelwerk
das ,,Haarmdénneken* bisweilen Aufenthalt nimmt. Das ,, Pestkruisse’ steht seit
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1625 an det ,,Hachtpaote, dem Halfttor, in Ruthen und der ,,Mester Schla* ist ein
Flurstick bei Rathen.?

Die Strophen 2 bis 3 beschreiben den Wandel dieser Lebenswelt, die Gefihr-
dung der landschaftlichen Besonderheiten und ihrer urtimlichsten Bewohner,
den ,E/men“und dem ,,Haarmdnneken . Besondets ,,Haarmdinneken | boise fuchtig*
in Strophe 3 beschreibt eine aus den Fugen geratene Welt am Haarstrang. Diese
nicht niher erlduterten Probleme, in deren Hintergrund man sich Strukturwan-
del und Umweltverschmutzungen denken kann, gipfeln in der Strophe 5, in
welcher es heil3t ,,Dai wille Windsbrint joilet! und die Stromgeneratoren auf den
Hoéhen der Haar angeprangert werden. Das Bild der nach der Sonne greifenden
Windrider, die daraufhin rot vor Zorn untergeht, in Strophe 6 ist besonders
eindringlich: ,,stoakert un raket nao/ Sune imme Unnergaobn, | dai blass un riot | vier
Brass un Schéieme, | un nio lingest koin Enne!“. Der letzte Vers der Strophe 6 ist als
Titel das Motto des Textes und verweist auf die fortwihrende Verschandelung
und Zerstérung von Landschaft und Umwelt.

Die siebte Strophe greift Elemente der ersten Strophe auf, nur geht es nicht
mehr um Kinderstreiche, sondern um existenzbedrohende Vorginge, wenn es
heilt: ,,Sune verndellen, | Elme verspenkern, | Haarmdnneken jagen, | versagen, versagen, |
dar Blagen!”. Hier wird die Zerstérung von Lebensraum beklagt und den Ver-
antwortlichen vorgeworfen, sie wirden ,,dr Blagen”, ,,wie Kinder* in diesem Fall,
handeln und ihrer Verantwortung nicht gerecht werden. Hier sind Kinderspiele
Ernst geworden und fiihren zur Bedrohung einer Landschaft.

Sicherlich tibernimmt dieser Text in besonderer Weise eine bestimmte Position
und klagt die Gegenseite kompromisslos an. Gerade durch diese temporeiche
stilistische Hirte ist dieser Text aber einprigsam und in seinen ausdrucksstat-
ken Bildern gelungen. Durch die Einbeziehung regionaler Namen und Beson-
derheiten ragt dieses Gedicht heraus. Es ist das einzige Beispiel wirklicher Hei-
matdichtung in dieser Auswahl, da nicht allein die Sprache auf einen bestimm-
ten Raum verweist.

8. Annere Tuien / Andere Zeiten

Es wird gleich erkennbar, dass die Anordnung der Verse seht bewusst erfolgt
ist. Das Gedicht weist eine zweifache Gliederung auf, wobei neben der kon-
ventionellen Zeilengliederung noch eine Kolumnengliederung hinzutritt. Dabei
wird die linke Spalte allein von dem umgteifenden Wort , I 7elle* vertreten. In
der darauffolgenden tritt ,,Annere siebenfach in symmetrischer Anordnung
dazu, wobei Grof3- und Kleinschreibung aber nicht von der Symmetrie erfasst
werden. In der nidchsten Spalte sind die Worter ,,Kinner“und ,, Tuien“ wiederum
symmetrisch angeordnet (abgesehen von der Interpunktion, die hier wie zuvor

9 Diese Informationen erteilte Adolf Cramer freundlicherweise in seinem Brief vom 23. 12.

2006 an die Autoren dieses Beitrags.
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die GrofB- und Kleinschreibung die Reihung stort), nur ,,umnerm“and ,,Schaule
unterbrechen die Reihe. Der GroBteil des Gedichts ist in der rechten Spalte
angesiedelt, wodurch auf horizontaler Ebene eine auffallende Asymmetrie ein-
tritt.

Bei inhaltlicher Betrachtung stellt sich heraus, dass auch diese Spalte symmet-
risch angelegt ist. Die beiden Reimpaate ,,Sipen, siudellakenbesuiet, | Risenwussblar
iutbroitet“ und ,, Tuiden iutbrannet, | Endldosstrime verlannet entsprechen einander
ebenso wie vor allem ,,/ate Kattkes erdranket“und , froie Kiikskes ledwern . Die An-
tithese ,,bui Nachte“und ,,bui Dage“ entzieht sich der Symmetrie jedoch.

Die mittleren Spalten greifen die Schlagworter des Textes heraus: ,,annere Kin-
ner* / ,,annere Tuien*. Wihrend diese Schlagworter das niichterne, allgemeinver-
stindliche Gertist des Textes bilden, wird die rechte Spalte von assoziativem
Material beherrscht, das interpretatorisch deutlich schwerer zuginglich ist. Vor
allem fragt sich, wozu die ,,anderen Kinder” das Gegenbild darstellen, oder ob
der Kontrast zwischen den nachts lesenden Kindern und denen, die bei Tage
Drachen steigen lassen, im Mittelpunkt steht. Sind diese gegensitzlichen Bilder
von Kindheit unterschiedlichen Zeitstufen zuzuordnen, oder zeichnet dieser
Gegensatz nicht vielmehr zeitiibergreifend Vorginge des Erwachsenwerdens
aus? Immerhin haben das intellektuell-individualistische und das sportlich-ge-
meinschaftliche Konzept des Erwachsenwerdens im Lauf der Epochen stets
verschiedene Wertungen erfahren.

Dass die ertrinkten Kitzchen und die frihen Kiiken die Kinder allegorisch
vertreten, scheint naheliegend. Zwei Hinweise scheinen ein Ungleichgewicht
zwischen den beiden Entwiirfen von Kindheit herbeizufithren: Die ,,vielen
anderen Kinder* storen die vertikale Symmetrie, sie nehmen als ,,viele“ mehr
Platz ein. Thnen sind die tberlebensberechtigten Kiiken zugeordnet. Die vet-
einzelten Leser unter der Bettdecke stehen den ,,vielen gegentiber; sie scheinen
durch die ertrinkten Kitzchen vertreten zu werden. Die Naturmetaphorik, die
diese Antithese umrahmt, bleibt dunkel. Sie deutet auf Verfall hin, auf Uberwu-
cherung zu Beginn und am Ende auf das Austrocknen des (L.ebens-)flusses.

9. Palindrome

Das Palindrom (nach dem altgriechischen Wort palindromos = Ruckwirtsliufer)
ist — im sprachlichen Sinne — ein Wort oder ein umfangteicheres sprachliches
Gebilde, dessen Lesung in umgekehrter Buchstabenfolge denselben oder zu-
mindest einen neuen sinnvollen Wortlaut ergibt. Fiir die hier vorgestellten Ex-
emplare gilt dies nicht. Darin liegt letztlich ein moglicher Sinn dieses spieleri-
schen Gedichts, insofern hier eine graduelle Abstufung zwischen Nonsens,
Mundart und Standardsprache die Wahrnehmung der Mundart durch AuBlen-
stehende beleuchten kénnte.
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Drei Redensarten werden hier in je sechs Sprachformen wiedergegeben: in der
Mundart von Letmathe (ruckwirts), in der Mundart von Letmathe (vorwirts),
Hochdeutsch (wortlich), Hochdeutsch (idiomatisch), in der Mundart von Rii-
then (vorwirts), in der Mundart von Ruthen (ruckwirts). Auf diese Weise ergibt
sich eine anschauliche Spannungskurve, fast mochte man von einer Handlung
sprechen: Die Redensarten treten aus der anfinglichen Unverstindlichkeit tber
den Zwischenschritt der eingeschrinkten Verstindlichkeit (Mundart) zur allge-
meinen Verstindlichkeit (Hochdeutsch) hervor und versinken iber die Stufe
der anderen Mundart schliellich wieder in der Unverstindlichkeit.

Die Mundart von Letmathe scheint hier bereits nicht mehr intakt zu sein. We-
der das Wort ,es“im Sinne von hd. ,es noch der Ausdruck ,,Sauf oder lanf* sind
niederdeutsch. Allerdings lieBe sich bei ,,s#p es/* auch nd. ,is® (;mal‘) lesen, in
diesem Fall wiirde der Ausdruck ,Sauf mall‘, Sauf halt!° bedeuten. Wie Cramers
Ubersetzung zeigt, ist dieses Verstindnis jedoch nicht intendiert. Erst bei Cra-
mers Ubertragung in die eigene Mundart erscheinen die Redensarten durchgin-
gig in niederdeutscher Form. Wihrend die umgekehrten Ausdricke in Let-
mathe aufgrund typischer Wortendungen ein statk nach Latein klingendes
Lautbild ergeben, lassen sie sich in Rithener Mundart kaum zuordnen — ein
Hinweis auf die Individualitit dieser Sprache?

Dutrch die Nebeneinanderstellung mit den umgekehrten Formen wird offenbar
auch auf die Verstindnisprobleme hingewiesen, auf die man als Mundartspre-
cher schnell stoen wird. Dem AuBlenstehenden mag die richtige Form der
Redensarten ebenso unverstindlich scheinen wie die umgedrehte.

10. Daorimme / Weil

Das kleine Gedicht wird beherrscht von den originell gebildeten Ausdriicken
WHuibluiwekdoreken“ und ,,Huibluiwekioarweken* sowie deren Gegensitzen ,,Dao-
hennekdireken” und ,,Daohennekoarweken”. Das zweimalige ,,Daoriimme* gliedert
eine AuBerung, die angesichts der Diminutivformen von einem Erwachsenen
an ein Kind gerichtet scheint. Das Gedicht scheint gesprachsanalytisch ausge-
richtet zu sein: Die begriindende Logik, die durch das ,,Daordimme impliziert
wird, ist in Wirklichkeit nicht vorhanden (;Weil du hier bleibst, fihrst du nicht
weg"). Es wird nicht erklirt, nur beschrieben, was der Adressat oder die Adres-
satin tut, nimlich nicht fortgehen oder -fahren. Wenn ein Kind angesprochen
wird, dann scheint es von dem Erwachsenen, der es anspricht, nicht ernst ge-
nommen zu werden; das wohl erzieherisch motivierte Verbot, das hier vorlie-
gen konnte, wird nicht gerechtfertigt. Stattdessen winkt ein zweifelhafter Trost
in Form von Butterbroten. Das ,Hasen(butter)brot® ist im regionalsprachlichen
Gebrauch ein Wort fiir eine Brotschnitte, die fiir einen Ausflug oder dhnliches
eingepackt, aber wieder mitgebracht wurde. Hier sind andere Reiseteilnehmer
zu denken, von denen der oder die Angesprochene ausgeschlossen ist. Man
wird mit Ubriggelassenem buchstiblich ,abgespeist’. In sich widerspriichlich
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sind die Ausdricke ,,Huibluiwekdoreken” und ,,Huibluiwekiarweken®, zum
Hierbleiben braucht man keine Karre und kein Kérbchen. Der angesprochenen
Person soll anscheinend vorgegaukelt werden, sie nehme an der Reise teil, um
sie zu besinftigen. Auch dies scheint beispielhaft fiir den Umgang mit Kindern,
die man intellektuell nicht fir voll nimmt.

Eine andere Deutungsméglichkeit wire, die AuBerung nicht als Verbot, son-
dern als Beschreibung einer Situation einzuordnen, die nicht vom Sprecher
herbeigefithrt wurde; das als Adressat anzunehmende Kind hitte sich dann der
Herausforderung von sich aus verweigert. In diesem Sinne konnte auch ein
beliebiger Adressat angenommen werden, da das tbergreifende Thema ,Mut zu
Verinderungen® angesprochen wire. Der Angesprochene verweigert sich einer
JReise’ im Gbertragenen Sinne; er mochte einen festen Standpunkt, eine sichere
Position nicht aufgeben. Die ,,Hasenbiietterkes“ — das Profitieren von den Erfol-
gen anderer, die ihr Leben aktiver angehen? — wiren in diesem Fall ebenfalls ein
schlechter Lohn; die triigerische Behaglichkeit des Verweilens, wo Aufbruch
angebracht wire.

11. Sao kuiert me daoheir / So redet man daher

Das Gedicht ist ebenfalls symmetrisch angeordnet, mit zwei syntaktisch parallel
gebauten Sitzen zu Beginn und Ende, die einzelne Zeilen bilden und funf Stro-
phen zu je vier Versen im Kreuzreim umschlieBen. Der Schlusssatz beantwortet
den einleitenden. Im Gegensatz zu den meisten anderen Werken Cramers ist
dieses Gedicht formal an traditionellen metrischen Mallgaben otientiert, wie sie
in der Lyrik bis zu Beginn des 20. Jahrhundert weitgehend Gultigkeit hatten.
Die meisten Verse sind dreihebig, bei sehr freier Verteilung von schweren und
leichten Silben.

WSdo kuiert me daohedr” eroffnet eine umfangreiche direkte Rede, die grundsitz-
lich dem Sprecher selbst zugeschrieben werden kann — dieser wiirde dann ge-
gen Ende des Textes seine eigene AuBlerung kommentieren — oder einer weite-
ren Instanz. Der letztlich entschieden pragmatisch-materialistisch ausgerichtete
Monolog zum Thema Lebensfiihrung beginnt zunichst nachsinnend mit der
Frage ,,bat het all te leawen?”, um schlieBlich entschieden die desillusionierende
Antwort zu formulieren. Doch die tbergeordnete Sprechinstanz unterbricht in
auffilliger Weise den Sprachfluss: ,dr ledw’re me dann?* Dann erst folgt die Kli-
max des materialistischen Monologs: ,,#z op de Gellers achten!” Der folgende Satz
. Bat goit me Hinz odder Kunze an?* steht bereits nicht mehr im Monolog, wiirde
sich aber sinngemil gut in diesen einfiigen: Das Individuum soll ungeachtet
des Personlichkeitsbildes, das sein Umfeld (,,Hinz odder Kunze®) von ithm ge-
winnt, seine Lebensweise nach dem eigenen Vorteil ausrichten. Alternativen
wiren die Opferrolle, das Streben nach Unschuld vom Ausgangspunkt einer
Erbstinde, das Résonieren iiber das Jenseitige. Sie werden als illusiondr und
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nutzlos eingestuft. Der Monolog nimmt den GroBteil des Gedichtes ein; wieder
ergibt sich eine Symmetriestorung zugunsten des Mehrheitlich-Banalen.

In auffillig vielen Sitzen des Gedichtes bildet das Pronomen ,,7¢“ (man) das
Subjekt. Zunichst verwirrend taucht es in der letzten vollen Strophe sowohl als
Subjekt wie auch als Objekt auf. Dem Leser obliegt es, diese Aufspaltung zu
entschliisseln. Der Sprecher des Monologs ist ,,man* (Sdo kuiert me daokear); der
tibergeordnete Sprecher ist aber auch ,;man* (,Mangesmaol, s/l me muinen, | will
me...“)und fragt sich nach der Giiltigkeit des Monologs. Nahegelegt wird, dass
es sich um eine innere Auseinandersetzung eines mit sich selbst hadernden
Subjekts handelt, das die Stimme des eigenen Hangs zum Pragmatismus wie
eine von aullen kommende Versuchung wahrnimmt. Den letzten beiden Ver-
sen der Strophe ist zu entnehmen, dass sich die zum Idealismus neigende,
Ubergeordnete Sprecherinstanz der pragmatisch-materialistischen Stimme des
Monologs zu unterwetfen scheint; letztere ist nicht bereit, beim Scheitern des
idealistischen Handelns Trost zu spenden oder dieses Handeln kimpferisch zu
unterstiitzen. So sieht sich das Gbergeordnet und viel unsicherer sprechende
»man‘ alleingelassen, der leise Einwand ,,ar ldw’re me dann?“ fihrt nicht zu einer
wirksamen Widerlegung. Der Schlusssatz ,,Sdo ldwet me daohenne wirkt resigna-
tiv; der Pragmatismus scheint sich durchgesetzt zu haben. Er erinnert an den
Satz ,,So lebte er hin“, der Georg Buchners Novelle ,,Lenz* beschlief3t.

Cramer Ubersetzt dieses Gedicht nicht nut, sondern bildet auch den Endreim in
der Ubersetzung nach. Teils kommt es zu anderen Formulierungen als im
Plattdeutschen (,,dat de Luichem liggt woike™ — ,jauf eine schone Leiche®; ,,dai ma-
ket Suin un Sinn“— | die haben reales Sein®). Die plattdeutschen Ausdriicke wir-
ken hier schliissiger. Zudem ldsst sich die Ambivalenz von ,z¢‘ das im Akku-
sativ gleich gebraucht wird wie im Nominativ, im Hochdeutschen nicht nach-
bilden, da ,man® im Akkusativ dutch eine Ersatzbildung zu ,einen® wird. Die
Ubersetzung von idiomatischen Ausdriicken wie ,,Schluss dao!* mit wortlichen
Entsprechungen wie ,,Schluss dal“, was im Hochdeutschen keinen idiomati-
schen Charakter hat, zeigt die Grenzen in der standardsprachlichen Nachbild-
barkeit mundartlicher Texte.

12. Schluss

Adolf Cramer ist ein kiinstlerisch ambitionierter Mundartdichter, der sich einer
fast untergegangenen Sprache eigenwillig nihert. Oft den Meistern des baro-
cken Figurengedichts nacheifernd, das im 20. Jahrhundert im Rahmen der
,.konkreten Poesie” wiederentdeckt wurde, legt er grofen Wert auf bildhafte
auBere Formung der Gedichte. Den oft pessimistischen oder melancholischen
Stimmungen seiner Texte steht das spielerische Interesse am Anlegen von Ko-
lumnen, Zeilenverschiebungen und anderen Kunstgriffen gegentiber. Beson-
ders das dsthetische Prinzip der Symmetrie ist in diesem Zusammenhang von
Bedeutung — wird die Symmetrie durchbrochen, wird oft auch auf inhaltlicher
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Ebene ein Schiefstand thematisiert. Konkret deutbar sind die Bildkonzepte
nicht immer und erwecken bisweilen den Eindruck, nicht in klarem Zusam-
menhang mit den Gedichtkonzepten zu stehen.

Die Dichtung Cramers ist meist keine Heimatdichtung; nur die Mundart ver-
weist auf Riithen und dessen Umgebung. Eine Ausnahme bildet das im Zuge
der Protestaktionen gegen die Gewinnung von Windenergie entstandene Ge-
dicht ,,Un ndo lange koin Enne“. Cramers Texte sind im Gegenteil durch die In-
tegration von verschiedenen Sprachen teils betont kosmopolitisch ausgerichtet,
wobei die Mehrsprachigkeit jedoch meistens selbstzweckhaft wirkt und keine
neuen Aspekte eréffnet.

Besondere Kreativitit zeigt Cramer bei der Neuschépfung von Wértern, die
wie im Fall von ,,Gliggenbliggen’ oder ,,Huibluiwekisreken* die klangliche Farbig-
keit der Mundart wiirdigt und so dsthetisch bemerkenswerte Akzente zu setzen
vermag. Somit zeigen die Gedichte nicht nur auf bildlicher, sondern auch auf
klanglicher Ebene Stilwillen.

Inhaltlich hingegen bleiben nicht nur manche Abschnitte, sondern auch ein-
zelne Gedichte im Ganzen hermetisch und unerschlieBbar. Die Textauswahl,
die dieser Darstellung zugrunde liegt, lie sich neben dem Aspekt der Repri-
sentativitdt auch von der Frage nach interpretatorischer Erfassbarkeit leiten.

Die hochdeutschen Ubersetzungen der Gedichte zeigen hiufig, dass viele Aus-
driicke und Wendungen der Mundart nicht wortlich tbertragbar sind. Dass
Cramer sie oft dennoch wortlich tbertrigt und auf diese Weise nichtidiomati-
sche Formulierungen erzeugt, kann auch dazu dienen, auf die Singularitit der
Mundart hinzuweisen.
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13. Primarliteratur

Adolf Cramer: Annere Tuien / Andere Zeiten; Daoriimme / Weil; Daoet Meir
/ Dead Sea / Totes Meer; Gloggen / Glithen; Herwest / Herbst; Palindrome;
Sdo kuiert me daohedr / So redet man daher; Tuitspaule met trochtriggem
Driewwe / Zeitspule mit verzégerndem Schwung; Undichte Déer / Undichte
Tur; Un néo lange koin Enne! / Und noch lange kein Ende!

Diese Gedichte werden vollstindig im Anhang zu diesem Beitrag abgedruckt.
Bis auf den erstmals gedruckten Text ,,Un nio lange koin Enne! / Und noch
lange kein Endel* wurden bereits iltere Fassungen der tbrigen Texte verof-
fentlicht.

Adolf Cramer: Daorimme. In: Jahresgabe der Klaus-Groth-Gesellschaft 46
(2004), S. 127.

Adolf Cramer: Sio kuiert me daoheir / So redet man daher. In: Adolf Cramer:
Adolf Cramer. In: Quickborn 96, Heft 2 (20006), S. 20-23, hier: S. 23.

Adolf Cramer: Epigramme: Dioet Meir — Dead Sea — Totes Meer ( S. 49);
Epigramme: Glithen / Gloggen (S. 59); Zeitspule mit verzogerndem Schwung
— Tuitspaule met vertuiernem Driewe (S. 60-61); Andere Zeiten — Annere
Tuiten (S. 64); Herbst — Herwest (S. 70); Undichte Tiur — Undichte Doer
(8. 71); Palindrome, in Lethmathe opledsen (S. 79). In: Ruihske Ledsebauk.
Riithener Lesebuch. In Platt und Hochdeutsch. Hrsg. v. Adolf Cramer, Ham-
burg 2001 (Die Seitenzahlen sind den Titelangaben nachgestellt).

Ruihske Leidsebauk. Riithener Lesebuch. In Platt und Hochdeutsch. Hrsg. v.
Adolf Cramer, Hamburg 2001.

14. Sekundatrliteratur

Adolf Cramer: Adolf Cramer. In: Quickborn 96, Heft 2 (20006), S. 20-23, hiet:
S. 20-21.

15. Anhang: Adolf Cramer: Zehn Gedichte

Der Abdruck der zehn in diesem Beitrag behandelten Gedichte erfolgt in den
vom Autor Adolf Cramer im Januar 2007 autorisierten Fassungen. Die Reihen-
folge orientiert sich an der Behandlung der Gedichte in diesem Beitrag.

Alle Rechte liegen bei Herrn Adolf Cramer M.A., Hamburg.
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Glihen

Im
verwildernden
Apfelhof
zirpen
die
Grillen
im

Gras.

Es
flimmert
das
Flirren
der

Luft.

Wie
wohl

tut

die
Wirme
am

Mittag,.
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Da
steht
der
verrottende
Zaun
im
heil3
gleifenden
Gluhendblihen,
und
viel
Flei3
und
Mihe
werden
da-
hinter
von
der
Wildnis

uberwuchert.

Gloggen

Imme
verwillernen
Appelkamp
zirpet

de
Hoipertkes
imme
Grass.

Et
flimmert
dat

Flirren

van

Lucht.

Biu

woall

doit

de
Weirmede
imme

Middag.

Dao
stoit
de
verrottene
Tiun
imme
hoite
gluissennen
Gloggenbloggen,
un
viell
Fluit
un
Mogge
werd
det-
achter
van
de
Willnis

Oewerwauket.



Undichte

Den
brechen

an

die
die

die
und
zu
sie

zu

zua

dass

fur
eine

lange

Tur

Herbst

unruhig
rittelnde
Sttirme,
biegen
Biume,
beginnen,
Wolken
Blitter
fetzen,
wie Wild
hetzen,
jedeseine
jagen,
keines
verpasse,
irgendwo

unterzukriechen

Zeit.

Undichte

Dein
breaket

an

dai
de

de
un
te

sai

te

te

dat

foer
oine

lange

Doer

Herwest

unruhig
riedelne
Storme,
baiget
Boime,
beginnet,
Wulken
Blaar
fetzen,

ar Wild
hetzen,
joidetointe
jagen,
kointe
verpisse,
ichenbao

unnertekriupen

Tuit.
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Herbst

Schien die Sonne
baumhoch sommertags,
sind nun schon lange vorbei

die  schonsten Tage.

Nun auf allen Wegen
um dich herum
kommen so oft

die schonen

so roten und

gelben

Blitter

runter.

Wie nur die Zeit vergeht?
Sie schmilzt schnell dahin
wie Tropfelwachs,

das Dochtende

kommt

nahe.

Schien die Sonne
baumhoch sommertags,
sind nun schon lange vorbei

die schonsten Tage.
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Herwest

Schienn de Sune
bidomshdoge sumerdags,
sint niu all lingest vOerbui

dai schoinsten Dage.

Niu  allerwedgens
umme di rumme
kumet sdo faken
dai  schoinen

sS40 rioen un
geillen

Blaar

dal.

Biu men de Tuit vergoit?
Se schmeltet fix dune

ar Driippelwass,

dat Dochtenne

kiimmet

nahge.

Schienn de Sune
biaomshioge sumerdags,
sint niu all lingest voerbui

dai schoinsten Dage.



Daioet
Meir

Sik

wahne

wuit

wedge
waget

un

dinn

inne

boise
Gieggend
geraohn,
men

frio,
unnet-

te-

kriupen,
varedammet,
annem
Kieselfuier
te

kdoern,

Dead

Sea

Having
set

sail

for
distant
shores,
shipwrecked
at
desolate
coasts,
glad

to

live

in

squalor,

dai
Fuier-
suile
voer
Aogen,
dai
oppem
wuiten
Meir
lochtet,

Totes
Meer

Zu

fernen

Ufern
aufgebrochen,
gestrandet

an

wiisten

Gestaden,

condemmed
to

crouch
around

a
miserable
flame,

in

sight

of

the
column
of

fire,

owwer
biu
kamme
met
droigen
Foiten

hennekumen

heilfroh
zZu
hausen,
an
spatlicher
Flamme
zu
kauern

verdammt,

blazing
on

the
wide
open

sea,

within
reach
but
how
to

get
dry-shod

oewer
dat
rioe
Sa0
dioe
Meir?

die
Feuersaule
vor
Augen,
lodernd
auf
weitem
Meer,
aber

wie
trockenen
FuBles

erreichbar

over

the
red
SO
dead

sear

uber
das
rote
SO
tote
Meer?
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Tuitspaule
met
trochtriggem

Driewwe

Schwaore Weire struiket sachte edre Schiuerseigel,
Biu, van willem Witen woihe, Winne laschk afschlaffet,
Bann sik moie un derschlaogen Dagesfetzen raffet,

Schwinget Tuit, un Liute dimmet, nao de ollen Reigel.

Imme Sinken let de Sune Feste stuigen,
ulkenballen  wiltert  Golle in,

Imme Stedrwen drinket Michte Jaomerwuin,

Wunne Straohlen gruinet Prichteruigen.

Lecht kiimmt iut gléggenbloggennen Gefiellen,
Liuter Hoimwoihtridnen lochtet,
Afglanz, bao me Puine frochtet,

Ahnunge van Whuiterseahnens Aowendmiellen.

Van de Fulle fangen fallet koile Fahnen,
Van viellen stuppen Viiellen Fliegel Nichtetelte spannet,
Flaiget iut de daipen Kiilde, soiket, bao se lannet,

Fliichtet krahnegoisebang in Ruigen op dein friiemden Bahnen.



Zeitspule
mit
verzogerndem

Schwung

Schwere Wetter streichen sachte ihre Schauersegel,
Wie, vom wilden Wiiten wehe, Winde lasch erschlaffen,
Wann sich muide und zerschlagen Tagesfetzen raffen,

Schwinget Zeit, und Laute dimmen, nach der alten Regel.

Sinkend ldsst die Sonne Feste steigen,
Wolkenballen wilzen Golde ein,
Sterbend trinken Michte Klagewein,

Wunde Strahlen weinen Prichtereigen.

Licht der glithend blihenden Gefilde
Leuchtet in den Heimwehzihren,

Abglanz, wo die Schmerzen wihren,

Ahnen Weitersehnens Abendmilde.

Von der Fille eingefangen fallen kihle Fahnen,
Viele Fligel stummer Vogel spannen Nachtgezelte,
Fliegen her, schwingenschwer, aus der tiefen Kilte,

Flichen kranigbang in Reihen auf den fremden Bahnen
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Un nio lingest koin Ennel

Ar Blagen:

Braar versagen,
Katten jagen,

Nielle verniellen,
Hauner verspenkern!

Niu owwer ois:

Elme in Noten,
Schwalklbaker
annen Elmesp&ten
plattmaket!

Un 4ok dat:
Linnenstuckenlinneken
immehoggt!
Haarminneken

boise fuchtig,

bit taume Pestkruisse
rannt, henne nao

de Hachtpoate schannt,
sik verkriupet, nergenbao
imme Mester Schla!

Un 4ok dat:

Dai wille Windsbriut joilet!
Wahne Generatorenfitticke,
dai Sicht verhaspelt

op de kaale Haar,

stoakert un raket nao
Sune imme Unnergaohn,
dai blass un riot

vOer Brass un Schieme,
un nio lingest koin Ennel

Elme verspenkern
Sune verniellen
Haarminneken jagen,
versagen, versagen,
ir Blagen!



Und noch lingst kein Endel!

Als Kinder:

Bretter versigen,
Katzen jagen,

Nigel vernageln,
Hithner verscheuchen!

Nun aber erst:

Elme in Noten,
Schwalchlocher

an den Elmwassersenken
eingeebnet!

Und auch das:
Lindenstubbenlindchen
umgehauen!
Haarminnchen

bése fuchtig,

bis zum Pestkreuz

gerannt, hin nach

dem Hafttor geschimpft,
sich verkrochen, nirgendwo
im Meister Schlag!

Und auch das:

Die wilde Windsbraut johlt!
Michtige Generatorenfligel,
die Sicht verhaspel()n

auf die kahle Haar,

(ge)stocher()n und (go)greifen (griffer) nach
Sonne im Untergehn,

die blass und rot

vor Zorn und Scham,

und noch lingst kein Ende!

Elme verscheuchen,
Sonne vernageln,
Haarminnchen jagen,
versagen, versagen,
wie Kinder!



Annere

Annere

annere

Vielle annete

Annere

annere

Annere
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Tuien

Kinner

Tuien,

unnerm

Kinner

Schaule

Tuien

Kinner,

Tuien

Sipen, siudellakenbesuiet,
Risenwussblar iutbroitet,

late Kittkes erdranket.

leawern, hirren

hirren bui Nachte
Taschkenlatliichten anmaket, imme
Taudieck te ledsen.

hirren bui Dage

schwinzet, tmme

Windviiegel stuigen te laoten.
hirren, hirren

laiwete Kinner,

froihe Kikskes leiwern!
Tuiden iutbrannet,

Endliosstrome verlannet.



Viele

Andere

Andere

andere

andere

Andere

andere

Andere

Zeiten

Kinder

Zeiten,

Kinder

Zeiten

Kinder,

Zeiten

Siimpfe, schmutzlachenbesaitet,
Riesenwuchsblitter gebreitet,

spite Kitzchen ertrinkt.

lebten, hitten

hitten nachts
Taschenlampen gebrannt, um
unterm Zudeck zu lesen.
hitten tags

Schule geschwinzt, um
Drachen steigen zu lassen.
hitten, hitten

geliebte Kinder,

frihe Kiiken lebten!
Gezeiten ausgebrandet,

Endlosstrome verlandet!
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Palindrome

In Letmathe
opledsen:

sepus polum
nampus epalum
fual redo fuas

Liutet
in Letmathske Spraoke:

Mul op, sup es!
Mulape, sup man!
Sauf oder lauf!

Liutet
op Hiogduitschk:

wortlich:

Maul auf, sauf es!
Maulaffe, sauf nurl!
Sauf oder lauf!

frei:

Maul auf, runter damit!
Dumpfbacke, schluck nut!
Friss oder stitb!

Ummesatt
in Ruihske Platt:

Miul op, siup et!
Miulape, siup men!

Siup odder liop!

Dainn liutet
dai Palindrome
in Ruihen sio:

tepuis poluim
nempuis epaluim
poil reddo puis



Daorimme

datte fost mettem Huibluiwekdoreken,

dredgeste men bldoss dat Huibluiwekoarweken,

foste nich mettem Daohennekioreken,

dok bann de sdo gedren dat Daohennekéarweken droagest.

Daorimme

draffste dchternao dai Hasenblietterkes edten.

Weil

du fahrst mit dem Hierbleibekarrchen,

tragst du nur das Hierbleibek6rbchen,

fahrst du nicht mit dem Dahinkirrchen,

auch wenn du so gerne das Dahinkérbchen triigest.

Deshalb

darfst du hinterher die Hasenbiitterchen essen.
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Sio kuiert me daoheir.

»,J20, bat het all te leawen?
Opfer te suin foer de Gattung alloin?
Odder foer nicks te stredwen

van schiillig nao engelenroin?

Viellichte de Hoapnunge loawen,
dat de Luichem liggt woike,
innem oinsamen Graowen

tuschken sess Braarn iut Oike?

Van lesten Dingen te risenoiern?
Schluss dao! Bat brenget dat in?
‘Schibbige Munten’ laot roiern,

dai maket Suin un Sinn!

Me s6ll dat rechte betrachten,
aren Ledwemann leawen‘ - ir leiw’re me dann? -
,-un op de Gellers achten!*

Bat goit me Hinz odder Kunze an?

Mangesmaol, s6ll me muinen,
woll me me woll gedren anners verstaohn.
Me saoh me owwer niemmaolen metgruinen

Un derimme op Batrrekaden gaohn.

Sdo leiwet me daohenne.



So redet man daher.

»1ja, was heilit schon zu leben?
Etwa Opfer der Gattung zu sein?
Oder vergeblich zu streben

von schuldig nach engelrein?

Etwa die Hoffnung zu haben
auf eine schone Leiche,
in einem einsamen Graben

zwischen sechs Brettern aus Eiche?

Zu philosophieren von letzten Dingen?
Schluss da! Was bringt das ein?
‘Schibige Minzen’ lass klingen,

die haben reales Sein!

Man sollte das recht betrachten,
als Lebemann leben‘ - als lebte man dann?
'l‘

,,und auf die Moneten achten

Was geht man Hinz oder Kunze an?

Manchmal, sollte man meinen,

wollte man man wohl gern anders verstehn.

Man sah man jedoch nie mitweinen

und deshalb auf Barrikaden gehen.

So lebt man dahin.
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